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Sotberidht,

N dem exften Trio hat man verfuchet , durch Snftrumente etroad , fo viel als

moglich ift , ausjudriicfen , wosu man fonft viel bequemer die Singftimme

und LWorte braudyet. €3 foll gleichfam ein Sefprdd) swifchen einem Sanguis
neus und Melancholicus vorftellen, weldhe in dem gangen erften , und bis na#
be ang Cnde des ywenten Sases, mit cinander ftveiten , und fich bemiben,

“einer den andern auf feine Seite ju giehen ; bis fic fich am Cnde des jwepten Sases

vergleidyen , indem dev Melandyolicus endlich nachgiebt , und des andern feinen Hauptfas
annimmt, .

Sm lesten Sate find , und bleiben fie aud) vollfommen cinig 3 wobey man aber ans
merBen Pann , Dag Der Melandyolicus den Infang durd) einen jroar siemlic) muntern , und
¢iniger maffen tdndenden , doch aber aud) dabey mit ettvas matten vermifdhten , und tbevs
ggupt in ettvas pathetifthen Hauptfas madyt : bey deffen Enbe ficdh ein Eleiner Anfall vor
Traurigleit svar seigen toill ; weldyer aber fogleich , nach cinem mit Fleif gefetten Fleinen
Ctillftand , duedy ein paar lebhafte Trivlen vertvieben wird, Der Sanguineus , vel»
cher Des andeen fein S?a%geben billig findet , folgt in Diefem lesiten Sate, audh fo gat
bey denen etroas matten ©tellen , aus HoflichEeit beftdndig nach , und bende befeftigen ih=
re Sreundfthaft , indem alles was der eine macht, von dem andern, aud) bis fogar us
Bertwechfelung , nachgemadpt toird. .

Um das Jeitmaaf im erjten Sase diefes Trio vedyt ju treffen, beliebe man ju bemers
cFen, Daf bey Den Prefro ein Tact eben fo gefpielet werden muk, als bey dem Allegrecco
eine Triole von drey Achetheilen gefpielet ywerden roirde 5 und daf folglich ein ganser Tack
im Prefto nicht mebr Jeit einnimme, alg bey dem Alegrecco ein Biertheil.

Man wird wobl thun , wenn man Ddiefes erfte Trio, ohne Jufas aller willkihrlichen

Qusgierungen , fo wie es gefchrieben ift , fpielet.  Und twenn man yo Stimmen davon
auf dem Clavier ausiben will , witd es gute Wirckung thun , wenn man , theils um die
unterfthiedenen Ausdricke , mit und ohne Ddmpfer, bey dem Melandyolicus bevsubehalten ,
theils Der vielen Haltungen wegen , welhe auf dem Fligel oder Clavicord , nicht , fo 1ie
¢8 fevn foll , %I)étet werden Ednnen , cgicb gefallen 146t , Die oberfte Stimme nebft dem Baf
3u fpielen. iefe Eleine UnbequemlichEeit , fallt bey dem gventen Trio toeg, indem man
allda die stwo unterften Linien vor das Elavier braudyen Fan,
. Man verbittet jum Boraus , alle Spotterenen , roenn man fie ndthig findet, denens
jenigen , welche nodh nicht genugfame Cinficht in die muficalifchen Ausdence befiten , 3u
gefallen , einige Anmerfungen uber alle vorfommende Hauptftellen der evften sroeyen Shse
Diefes Trio, hingu su figen. )

Weil man durd) diefe Buchftaben , fo die Ausdriicfe bemercken, wider Willen an eie
nigen Orten Fonnte eine Stweydeutigleit verurfadpet haben 5 fo bittet man diejenigen, weldye
Diefes ecfte Trio %elen wollen, folches suvor nach Yntoeifung des Vorberidhts , und dey dave
inne befindlichen Budhfiaben , duvchiufehen.

(a) edettet, wegent des Nalben Schluffes in die Quinte , cine Frage , ob ber Sanguis

nens mit dem Melandyolicus hievinne einig fey,  Sener aber giebt

(b)  Durd) bie Berfchicdenyeit des Jeitmaffes fowohl , als durdy den gansen Fnhalt der Ants
wort , utd nod) uber dem, durd) den Anfang in eitiem gany anden Ton , deutlich guug su
erfentten , dag er gang audeves Sinnes fey,

(c) Hier verliert der Sanguinens mic Fleif ctrvas vou feiner Munterfeit , um den Melandjos
licus defto cher su locfert 5 welder aber in der Folge Dievinnen die Gelegenpeit findet,
mitter infeiner anfeinenden BeFehrung , wieder in feine alte Shmermuth 3u verfallen,

(d) DHier ift wieder cine Frage durd) die Quinte 5 TWobey man durdh cine Eleine Seneralpaus
fe den audern gleihfam hat evmuntern miffen , auf diefen ihm unangenehmen gangen Sns
alt , uud die vorgelegte Frage , st antworten,

(e) Der ©. falit dem anvernn , weldyer bey feiner Meynung bleibt , aus Ungevult ing Wort,
und wiederholet feinen Sap, .

(f) Der &. bridt hier fragend ab, o der andere das nody fehlende fortfessen rwolle 2

(g) Weldyer aber an fract deffen , aus feinem Hauptfage cin Stirck unterfehicdt.

(h) Der ©. ift ungewif ob der M. ang Bofheit ober Lnwiffenveit , oder Bergeffentieit dies
fes gethan Habe 5 degroegen seiget e ihm nod) efumabl , jedod) mit einer BitterFeit, da ep
ihn abermald nidh)t ausveden [AGE , wie er hHitte antrorten follen,
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Der M. fangt hier an efwag naHyugeben , und gehoria g antworten , wie ¢v 8 {dhon
pben hatte thun folfen,

Dicfer fanere , obfhon gany Fleine Scritt , Foftet dem M. cine Generalpaufe , um auds
fulen und :
Wicder su fid feldf Fommen ju Founen,

Der €. fallt wicder ing Wort , und fpottet deg andbern , indem ex ihin feine Sedanden
laerlidh nadymacht,

Hiet nimunt der M, den Dimpfer ab, und folgt derw andern.

Bey diefer Generalpaufe ermwartet der &, dap dev andere audy eimmal den Borteag fhun
folie, welder aber

dadurdy die Gelegenfeit ergreift , wicder in feine Trauvigfeit ju verfallen.

Qeigt abermald cine gang wivrige Antwort deg S. anf die vorgelegte Frage.

Der M. erfest das hier fehlende wieder , und soar gany Hikig , mit einem Stitek von feis
nem Sage.  Dartiber wird

ber &. bife , und wieverholet auf ein fpdttijde Weife des M. Antwort durd eine gange

‘Octave 5 fogleidh) aber thut er nad) eiter Fleinen Seneralpanfe

eitiep nienen BVortrag , worauf dey M,

gany recht antwortet , aber eben dadurdy

gax Bequem in feine Melandjolie itbergeht.

Hier verfudyt der &, weil ¢8 ihim oben gelungen war , nodh einmal , den M, durdh) Sheo
geifs auf feine Seite u giehen , indem v ihm feine Sedanfen lidjerlich madht.

@ labet ihn anfs neue ein , und dey M.

folgt igm , obne fidh des Dampfers su bediesen , bis ihn

devfelbe Gedanfe , weldjer ihn fhon oben cinmal wieder wmbenfte , aufs newe in feine
Sdwepmutl) verfallen 135t 3 woraus ihn aber der aufgebradyte S. fogleidh durdy feinen
Bortrag sliclich su veiffen weif.

Hier wird ifve Mntervednng etwas matt 5 indem dev S. aus Gefalligheit ctwas vou feinem
Feuer verliet © Aber cbent dieje Schmeideley giebt.

1t citer nenen Schwermnth Gelegenheit , weldye fidh and

fier vollfommen auffert , woriber der S,

Tadyet und fpottet. S diefer Berfajjung dleiben fie beyde , bis

ber 9N, gans tieffinnig und finfter einfdhlaft : da algdenn

der ©. fortfdhrt fich dritber luftig su maden 5 dody su sweyenmalen aufgehoret und lauret,
ob det M. fidh wicder mefven mdgte , und da man nidts fpilhres

big ans Enbe fich daruber beluftiget.

.[:mrauf fangt alfobald dev M. an su brummen , uud LGt fich durdy Lauter tieffinnige Bov:
trage wicder hiren.  Hieribey

fpielet nnd tdudelt der &.  Diefes beydes geht theils wechfeldmeife, theils sufarmmen fo foet,
bis der S. da er fieht, daf dadurd) nidhts hevaus fommt,

fidh aufs Bitten su legen anfangt , um den anberu auf feine Seite su bewegen , ihn aud
ciumal

(mm) hatt anvedet 5 nadh werfpurten Stillfdhiweigen aber

(nn)
(oo)

(pp)
(99
(rr)

wieder anfs neie’ bittet , da denn

per M. fich bewegen [t , und dadurd) , dag cr von fidh felbft des andern Sab anfingt,
u evfertnen giebt , Dag ev nunmehro anbem Meynung fey.  Diefes maht fich der S, 4

mrg , und fahet

mit diefen angefangenen Gedanfen fort 5 weldjen

ber M. um feine Standhaftifeit su seigen, nody einmal wicderholet ¢ big fie beybe

I:szgl'bi“ef‘ Qpee , sugleidy ausdriicfen , und in diefer voUfommencn €inigleit dag Adagio
¢|dlieffen.



Prefazione

Nel primo trio si cerca di esprimere con gli strumenti, per quanto possibile,
gualcosa che generalmente sarebbe molto piu comodo esprimere con il canto e le
parole. Si tratta di una sorta di colloquio tra [due caratteri:] un Sanguigno e un
Malinconico che, nel primo movimento e quasi fino alla fine del secondo movi-
mento, litigano [tra di loro] e si sforzano ognuno di tirare I'altro dalla propria par-
te; finché, alla fine del secondo movimento, giungono ad un accomodamento, in
cui il Malinconico alla fine cede e accetta il tema proposto dall'altro.

Nell'ultimo movimento rimangono costantemente in completo accordo; dove
tuttavia si puo notare che il Malinconico attacca con un tema per altro piuttosto
allegro e piacevole, ma in qualche modo patetico e mischiato a un che di spento:
al termine del quale vi sara un piccolo episodio di tristezza; che, tuttavia, subito,
dopo una piccola pausa accuratamente collocata, & scacciato via da un paio di vi-
vaci terzine. Il Sanguigno, prendendo atto della resa dell’altro, [lo] segue costan-
temente per cortesia in quest'ultimo movimento, anche nelle parti un po' spente,
e entrambi consolidano la loro amicizia imitando ciascuno cio che fa I'altro, anche
fino allo scambio completo delle parti.

Per eseguire con il tempo giusto il primo movimento si consideri che una bat-
tuta del Presto deve essere suonata come sarebbe suonata una terzina di ottavi
nell'Allegretto; quindi una battuta intera del Presto non prende piu tempo di un
quarto dell'Allegretto.

Si fara bene a suonare questo primo trio cosi com'e, senza aggiungere orna-
mentazioni. E se si volessero eseguire due parti sulla tastiera [Klavier], farebbe un
buon effetto se ci si adattasse a eseguire la voce piu alta insieme al basso, in par-
te per conservare le varie espressioni, con e senza sordina, del Malinconico, in
parte a causa dei molti atteggiamenti che sul fortepiano [Flliigel] o sul clavicordo
non possono essere resi bene come dovrebbero. Questa piccola scomodita non e
presente nel secondo trio in cui si possono eseguire le due parti inferiori sulla ta-
stiera.

Non ci si stupisca, se si ritiene necessario aggiungere alcune annotazioni su
tutti i punti principali dei due primi movimenti del trio, per aiutare chi non ha
sufficiente comprensione delle espressioni musicali.

Poiché le lettere che indicano [nella partitura] i punti corrispondenti alle diver-
se espressioni [musicali] potrebbero, senza volerlo, generare in qualche punto
delle ambiguita, coloro che desiderano eseguire questo primo trio sono pregati di
esaminarlo prima seguendo le indicazioni della prefazione e delle annotazioni
corrispondenti ai diversi punti contrassegnati con lettere.

(a) La cadenza evitata alla quinta indica la domanda, se il Sanguigno in questa
[prima proposta] e d'accordo col Malinconico. Questi tuttavia

(b) sia con la differenza di tempo, sia con tutto il contenuto della risposta, sia an-
che con l'attacco in una tonalita completamente diversa, fa capire chiaramente
di essere di tutt'altro avviso.

(c) Qui il Sanguigno perde intenzionalmente parte della sua allegria, per poter
meglio allettare il Malinconico; il quale, nel seguito della stessa parte, trova
occasione, proprio durante la sua apparente conversione, di ricadere nella sua
vecchia tristezza.



(d) Ecco un'altra domanda alla quinta; dove, con una breve pausa generale, [il
Sanguigno] quasi incoraggia l'altro a rispondere a questo materiale a lui sgra-
dito e alla domanda posta.

(e) L'altro rimane della sua opinione, e il Sanguigno impaziente lo interrompe e ri-
pete la sua frase.

f Il S. si interrompe chiedendo se I’altro vuole completare la frase.

(g)  Questi, invece, inserisce un frammento del suo tema.

(h) I S. e incerto se il M. lo abbia fatto per cattiveria, per ignoranza o per dimenti-
canza; percio gli mostra ancora una volta, ma con qualche amarezza poiché

I'altro di nuovo non lo lascia finire, come avrebbe dovuto rispondere.

(i) Qui il M. comincia a cedere e a rispondere a tono, come avrebbe gia dovuto
fare prima.

(k) Questo passo acidulo, anche se piccolo, richiede al M. una pausa generale per
riposarsi e

() poter tornare a essere se stesso.
(m) I S. lo interrompe di nuovo e lo schernisce ridicolizzando il suo pensiero.
(n) Qui il M. toglie la sordina e segue l'altro.

(o) Con questa pausa generale il S. aspetta che anche I’altro finalmente faccia una
proposta, ma questi

(p) coglie I'occasione per ricadere nella sua tristezza.
(g) Qui c’e di nuovo una risposta di rifiuto del S. alla domanda [del M.].

(r) Di nuovo il M. completa la parte mancante, per altro in modo piuttosto vivace,
con un frammento del suo tema. Allora

(s) il S. si arrabbia e ripete con scherno la risposta del M. per un’intera ottava; su-
bito, tuttavia, dopo una piccola pausa generale,

() fa una nuova proposta, alla quale il M.
(u) risponde a tono, ma proprio con questa risposta
(v) si rifugia comodamente nella sua malinconia.

(w) Qui il S. riprova a fare quanto prima era riuscito a fare, ovvero a giocare
sull'orgoglio e portare dalla sua parte il M. ridicolizzando i suoi pensieri.

(x) [l S.] lo invita nuovamente, e il M.



(y) lo segue, senza servirsi della sordina, finché

(2) lo stesso pensiero che gia prima gli aveva fatto ricambiare umore lo fa ricadere
ancora una volta nella sua malinconia; dalla quale tuttavia I'irritato Sanguigno,
immediatamente

(aa) riesce a strapparlo, con la sua proposta.

(bb) qui il colloquio si fa un po' fiacco; poiché il S., per essere cortese, perde un
po' del suo fuoco: ma proprio queste smancerie danno

(cc) occasione a una nuova malinconia che si
(dd) esprime qui compiutamente, e che

(ee) il S. ridendo prende in giro. Rimangono entrambi in questa condizione, fin-
ché

(ff) il M., pensoso e rabbuiato, si addormenta: allora

(gg) il S. continua a divertircisi sopra; ma per due volte smette e ascolta se il M.
desideri rifarsi vivo, e poiché non sente risposta

(hh) continua a divertircisi sopra fino alla fine.

(ii) A questo punto il Malinconico comincia a borbottare, e si fa risentire con delle
proposte pensose. Su queste

(kk) il S. suona e si diverte. Questi due atteggiamenti in parte si avvicendano, in
parte procedono insieme, finché il S., rendendosi conto di non cavarne nulla,

(Il) per portarlo dalla sua parte, comincia a pregarlo, e una volta

(mm) lo apostrofa duramente; ma dopo un silenzio

(nn) lo prega ancora una volta, finché

(0oo) il M. si lascia smuovere e, attaccando egli stesso la frase dell'altro, fa capire
che finalmente ha cambiato opinione. Di questo il S. si avvantaggia e prose-
gue

(pp) i pensieri avviati, che

(qq) il M, per mostrare di esser saldo, ripete ancora una volta: finché ambedue

(rr) esprimono insieme proprio questa idea, e in questo completo accordo con-

cludono I'Adagio.

(traduzione a cura di Piero San Martini)
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[2.] Adagio
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[3.] Allegro
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NOTE EDITORIALI

L'edizione a stampa della partitura
del Trio Wq 161/1 http://hdl.handle.
net /1802/ 4652, University of Roches-
ter Library, riporta la seguente intesta-
zione: ,ZWEY TRIO, / das erste fiir /
zwey VIOLINEN und BASS, / das zweyte
fiir / I. QUERFLOTE, 1. VIOLINE und
BASS, / bey welchen beyden aber die
eine von den / Oberstimmen auch auf
dem Fltigel / gespielet werden kan: / ...
/ von / Carl Philipp Emanuel Bach /
Konigl. Preussischen Cammer Musicus.
/ Niirnberg...".

L'edizione antica ¢ molto scrupolo-
sa, con pochissime sviste. Qualche in-
certezza nella lettura delle legature e
stata risolta per analogia. Se non altri-
menti indicato, i rari interventi dell'edi-
tore sono sempre tra parentesi|[ ] o ().

Allegretto, battuta 157: la durata
della misura di 7/8 nell'originale, con
I'indicazione di tempo 3/8 dopo i primi
due quarti, e stata trascritta con due
misure aventi due diverse indicazioni
di tempo (2/4 e 3/8).

Nell'originale, 1'Adagio € una pro-
secuzione dell'Allegretto-Presto. L’edi-
tore ha preferito separarlo come un
tempo distinto, come del resto e indi-
cato nella prefazione dell'Autore. Per
segnalare questa deviazione dall'origi-
nale é stato posto [attacca] alla fine del
primo movimento.

Nell’edizione attuale la partitura e pre-
ceduta dalla prefazione in tedesco e
dalla sua traduzione in italiano (a cura
di Piero San Martini). In copertina si
trova copia del frontespizio originale.

La versione 1.0 ¢ del 13 febbraio
2008. La versione 2.0, con un nuovo
formato editoriale e la revisione della
notazione dello staccato, e del 14 apri-
le 2013.

EDITORIAL NOTES

The reference source of Trio Wq
161/1, http://hdl.handle.net/1802/
4652, University of Rochester Library,
has the following caption title: ,ZWEY
TRIO, / das erste fiir / zwey VIOLINEN
und BASS, / das zweyte fiir / I
QUERFLOTE, 1. VIOLINE und BASS, /
bey welchen beyden aber die eine von
den / Obers-timmen auch auf dem
Fliigel / gespielet werden kan: / ... / von
/ Carl Philipp Emanuel Bach / Konigl.
Preussischen Cammer Musicus. / Niirn-
berg...".

The ancient edition is almost flaw-
less. Ambiguities with slurs have been
adjusted by analogy. Any editor inter-
vention is indicated by dashed lines or
includedin () or[].

Allegretto, bar 157: the 7/8 tempo
with 3/8 indication after the first 4
quavers has been split into two bars
(2/4 and 3/8).

The Adagio movement has been
separated from Allegretto for practical
purpose, with [attacca] at the end of
Allegretto showing the strict connec-
tion between the two movements.

This edition includes the original
German preface, with a translation into
Italian [translation by Piero San Marti-
ni]. In cover there is copy of the first
page of the ancient edition.

Version 1.0 was published on Feb-
ruary 13, 2008. Version 2.0, with a new
editorial format and a revision of stac-
cato notation, has been published on
April 14, 2013.



